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RESUMO: Um dos maiores desafios da pesquisa historica em Mogambique ¢ em Africa, em geral, ¢ a
escassez de fontes escritas. Para superar esta limitagdo, os historiadores tém recorrido a diversas fontes,
incluindo a tradigdo oral e a musica. O presente artigo analisa a histéria de Mocambique com base no
conteudo das musicas langadas no periodo pds-colonial. Através da musica, o artigo examina as
experiéncias e as reagdes dos mocambicanos as sucessivas crises que abalaram o Estado pos-colonial. Parte
do pressuposto de que os musicos sdo influenciados pelo contexto histérico em que se inserem e que a
musica no periodo pds-colonial reflecte momentos de euforia, desilusdo, bem como um misto de audacia,
esperanca ¢ incerteza quanto ao destino do pais. Argumenta ainda que, devido ao legado histérico de
politicas repressivas, a musica, enquanto expressdo artistica popular, capta melhor o quotidiano dos
cidad@os comuns. A musica tem maior possibilidade de escapar a censura e tem a vantagem de ser difundida
para uma audiéncia mais ampla. Recorrendo ao método histérico, revisdo da literatura e a andlise de
conteudo e ritmos das musicas marcantes do periodo poés-colonial, o artigo conclui que os musicos sdo,
simultaneamente, narradores e fontes da historia de Mocambique. Ao escutar musica, apreende-se a
descrigdo e interpretacdo dos principais acontecimentos histéricos em tempo real. Através da musica, se
capta a euforia da proclamagao da independéncia nacional, a experiéncia socialista, a guerra civil, o colapso
econdémico, 0 programa de ajustamento estrutural, a paz, a democratizacdo ¢ a desigualdade social que
assola Mocambique.
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BETWEEN DREAM AND NIGHTMARE: A MUSICAL CHRONOLOGY OF THE
HISTORY OF MOZAMBIQUE, 1974-2020

ABSTRACT: One of the major challenges of historical research in Mozambique and Africa in general is
the paucity of written sources. To overcome this limitation, historians have resorted to diverse sources,
including oral tradition and music. This article analyses the history of Mozambique through the content of
songs released in the post-colonial period. Using music, it examines the experiences and responses of
Mozambicans to successive crises that shook the post-colonial state. It assumes that musicians are
influenced by the historical context in which they live, therefore, Mozambican music in post-colonial period
reveals moments of euphoria, disappointment and a mixture of audacity, hope and uncertainty about the
country's destiny. It also argues that, given the legacy of repressive political environment, music as a
popular artistic expression is well positioned to capture the daily lives of anonymous citizens. It further
notes that music is more likely to escape censorship and has the advantage of being broadcast to a wide
audience. Resorting on historical method, literature review and content analysis of lyrics of the most
resonant songs of the post-colonial period, the article concludes that musicians are, simultaneously,
narrators and sources of Mozambican history. By listening to music, one grasps the description and
interpretation of the main historical events in real time. Through music, one can apprehend the euphoria
of the proclamation of national independence, the socialist experience, the civil war, the economic collapse,
the structural adjustment program, peace, democratization and the social inequality that plagues
Mozambique.
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INTRODUCAO

A independéncia de Mogambique a 25 de Junho de 1975 foi um momento de euforia e grande
expectativa. Para a populacdo, a independéncia alimentava a esperanca de acesso a educacao,
saude, emprego, justica, paz e outros beneficios que lhe tinham sido negados pelo regime colonial.
Com vista a satisfazer as aspiracdes da populagdo, o novo governo de Mocambique independente,
liderado pela Frente de Libertacao de Mogambique (FRELIMO), adoptou um modelo de economia
centralmente planificada, orientado para a promog¢ao do desenvolvimento econdomico e social. Os
sucessos e fracassos destas politicas ja foram objecto de analise por parte de varios investigadores
(FitzpatricK, 1981; Ottaway, 1988; Plank, 1993; Hanlon, 1996; Pitcher, 2002; Hanlon, 2010;
Castel-Branco, 2014).

Uma analise destes estudos mostra que os mesmos se concentram nos fracassos dos projectos
de desenvolvimento, apontando a fuga de quadros qualificados, a guerra, a opcao socialista, a ma
governagdo e as calamidades naturais como responsaveis pelo colapso econdémico e social em
Mogambique. Ainda que isto espelhe a realidade, esta abordagem descura as experiéncias e
respostas dos mogambicanos aos desafios impostos pelas sucessivas crises que tém afectado
Mocambique independente. Partindo da premissa de que a musica pode oferecer subsidios para a
compreensao de como individuos ecomunidades reagem e interpretam o que lhes acontece ao seu
redor, este artigo recorre & musica para examinar, numa perspectiva historica, a experiéncia ¢ a
resposta dos mogambicanos as sucessivas crises que abalaram o Estado pds-colonial

Nas tltimas décadas, a musica tem vindo a ser cada vez mais utilizada como recurso para
estudar a sociedade mogambicana. Entre as varias abordagens feitas, destacam-se: a historia da
musica e dos seus fazedores (Lutero, 1981; Matusse, 2013), o papel da musica na constru¢ao da
identidade nacional (Matsinhe, 2005; Filipe, 2012), o estudo dos estilos e dos instrumentos
musicais (Tracey, 1948; Miguel, 2005; Matusse, 2013; Laranjeira, 2014; Lichuge, 2016) ¢ a
analise da musica como mecanismo de contestacdo politica e social (Schwalbach, 2002). Este
artigo alarga o estudo da musica, considerando-a uma fonte da histéria. Nele, o musico e a sua
audiéncia sdo analisados como narradores da histéria de Mogambique assente na experiéncia de
cidaddos anonimos. Neste diapasdo, a utilizagdo da musica como fonte historica implica também
a exploragao de aspectos complexos, como a memoria colectiva, o trauma, o sentimento de culpa,
o patriotismo e a justi¢a social. Implica também reconhecer “o papel vital da musica como uma
actividade oral e participativa” (Gilbert, 2005: 132).

Assim, escutar a musica mogambicana entre 1975 e 2020 permite captar os trés ciclos da
Historia de Africa na asser¢do de Crawford Young (2012), nomeadamente, (i) optimismo ou
euforia; (i1) desapontamento, desespero ou afro pessimismo; e (ii1) mistura de esperanga, audacia
e incerteza. Tendo em mente que os musicos sao influenciados pelo contexto histérico em que se
inserem, através da musica, o artigo retrata a euforia vivida pelos mogambicanos com a
proclamagdo da independéncia nacional em 1975. Examina o engajamento da sociedade no
projecto de edificagdo da nagdo mocgambicana, através da implementagdo de um projecto
desenvolvimentista socialista. Mais adiante, na segunda metade da década 80, os musicos cantam
os fracassos dos projectos de desenvolvimento, condenando ¢ lamentando a crueldade da guerra.
Com a paz alcangada em 1992, os musicos, cantam a esperanga e celebram a introdug¢do da
democracia multipartidaria, mas exprimem também alguma nostalgia e incerteza em relagdo aos
destinos do pais.

METODOLOGIA

Do ponto de vista metodologico, o artigo apoia-se no método historico para compreender os
eventos politicos, econdmicos, sociais no periodo em andlise. Presta maior atengdo no
conhecimento das diferentes fases do objecto de estudo numa sucessao cronologica (Ramos,
Naranjo, 2014). Neste caso, a musica ¢ estudada em fun¢do do ano da publicagdo, do local, da
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historia de vida do artista, e, sobretudo, da conjuntura politica, econdmica e social em que foi
concebida, gravada e difundida. Este método inspira-se na assercdo do etnomusicologo Nettl
(1964), segundo a qual as musicas devem ser compreendidas dentro do contexto em que sdo
geradas.

Através da recolha, escuta, transcri¢do, traducdo e analise dos conteudos textuais das
musicas publicadas ap6s a independéncia, o artigo revela a interpretacao popular dos principais
eventos ocorridos no pais no periodo em anélise. Do ponto de vista metodologico e tedrico, o
artigo enquadra-se no dominio mais contemporaneo dos estudos de etnomusicologia, com base
nas premissas de John Blacking (1976, 1987) ou Bruno Nettl (1964) sobre o estudo da musica
sempre enquadrada no contexto humano que, simultaneamente, a produz ¢ a acolhe. Também se
tem em conta que “a musica popular ¢ um local de negociacdes continuas e constitui um espago
de contestagdo da autoridade narrativa” (Schiller, 2018: 13).

RESULTADOS E DISCUSSAO

Moc¢ambique independente: momento de euforia e esperanca, 1975-1983

Viva Viva a FRELIMO,

Guia do Povo Mogambicano!
Povo heroico com arma em punho
O colonialismo derrubou

Todo o Povo unido,

Desde o Rovuma até o Maputo,
Luta contra imperialismo,
Continua e sempre vencerd.

Viva Mogambique!

Viva a Bandeira, simbolo Nacional!
Viva Mogambique!

Que por ti o Povo lutara.

Unido ao mundo inteiro,
Lutando contra a burguesia,
Nossa Patria serd tumulo
Do capitalismo e exploragdo.

O Povo Mogambicano

De operarios e de camponeses,
Engajado no trabalho

A riqueza sempre brotara.

Viva Mogambique!

Viva a Bandeira, simbolo Nacional!
Viva Mogambique!

Que por ti o Povo lutara

Os versos acima sao o primeiro hino nacional da entdo Republica Popular de Mocambique
independente. Os mesmos atestam que a proclamacao da independéncia nacional, a 25 de junho
de 1975, foi um momento de grande euforia, confianga e esperanca na melhoria do bem-estar do
povo mogambicano. O hino deposita total confiangca na FRELIMO como guia do povo
mocambicano. O partido sobressai sobre o povo e a nagdo. Destaca o heroismo do povo
mocambicano na luta contra o colonialismo, o imperialismo, a burguesia e a exploracado capitalista,
mas sem nunca perder de vista a lideranca da FRELIMO, o partido da vanguarda. O hino destaca
ainda a confianga de que, com a FRELIMO, o povo de operarios € de camponeses se engajara no
trabalho e a riqueza sempre brotard. Este hino, intencionalmente partidario e explicitamente radical
no que tange a transformacao da sociedade mogambicana, reflete o sentimento transmitido pelas
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novas liderancas politicas de Mocambique independente e serve de guia para o imaginario
colectivo da jovem nagdo. Espelha uma grande euforia e alguma ingenuidade quanto aos desafios
que esperavam a jovem na¢ao nas areas econdémica, politica militar e social num mundo bipolar.

Seguindo o diapasdo do hino nacional, a primeira Constituicdo de Mogambique, de 1975,
designa o pais como uma republica popular e deixa claro que a nova republica, na linguagem dos
comissarios politicos, escangalharia o aparelho do Estado colonial, reinventaria a nacdo, os
homens e mulheres. Neste sentido, no campo econémico, o novo governo da FRELIMO adoptou
uma politica de orientagdo socialista, nacionalizando os principais sectores da economia com
destaque para os caminhos de ferro, linhas aéreas, servigos de abastecimento de agua, energia
eléctrica, bancos, correios e telecomunicagdes, principais industrias. No campo dos servigos
sociais, 0 governo nacionalizou os prédios de habitacdo outrora pertencentes a elite colonial, os
servicos de saude e de educagdo (Azevedo, 1976; O’Laughlin, 2000; Cahen, 1993). O governo
implementou grandes programas de massificagdo do ensino, introduzindo a escolarizagao
obrigatdria e gratuita, com destaque para a rapariga (Mubai, 2021). Neste processo, nem as
institui¢des religiosas escaparam. O seu patrimoénio escolar e de satide foi nacionalizado e as suas
actividades religiosas foram condicionadas e atentamente acompanhadas para evitar possiveis
desvios ao projecto da FRELIMO (Morier-Genoud, 2019).

A nivel da politica externa, o novo governo assumiu a linha da frente no combate ao dominio
de regimes minoritarios e racistas na Namibia, Africa do Sul e Zimbabwe. Para o caso do
Zimbabwe, Mog¢ambique enviou tropas para ajudar os guerrilheiros da The Zimbabwe African
National Union — Patriotic Front (ZANU-PF) na luta pela independéncia daquele pais
(Munguambe, 2017: 16, 20). Ao mesmo tempo, acolheu no territério nacional combatentes do
African National Congress (ANC) e da South West Africa People’s Organisation (SWAPO) que
lutavam pelo fim do regime do apartheid na Africa do Sul e na Namibia (Darch, Hedges, 2013;
Minter, 1994; Metz, 1986: 499).

Para prossecucao destes objectivos, a FRELIMO mobilizou todas as for¢as vivas da
sociedade, incluindo os musicos. Por comissdo ou por inspiragdo contextual, as producdes
musicais deste periodo assumiram um caracter triunfalista, celebrativo, mobilizador e
propagandista. Neste periodo, destacam-se muitos musicos e composicdes, sendo que este artigo
analisa as composigdes de Alexandre Langa com o titulo “a derrota dos colonialistas” (versdao em
portugués), Xiconhoca, Smith; Joao Wate — Tchintcha a utomi bjaku (mude a sua vida); Primeiro
de Maio — Campos verdes; Pedro Ben — Zimbabwe; Jaimito — Zimbabwe; Duo Seara — Xiconhoca.

A construgdo de um novo Mogambique era o principal objectivo da FRELIMO. Tendo em
conta o momento historico que o pais transitava, o musico Joao Wate compds uma can¢do com
grande impacto sociopolitico, no Tchintcha a utomi bjaku (mude a sua vida), Wate insta, “filhos
de Mogambique, mogambicanos, vamos construir o nosso pais dentro do amor, vamos viver nas
nossas casas a entendermo-nos verdadeiramente, (...) mas devemos nos respeitar, devemos nos
confiar, devemos nos ouvir, para conseguirmos ajudar-nos, deite a sua maldade, esqueca a sua
pobreza, trabalhe para o seu pais, a recordar-se da sua casa, (...)”. Esta ¢ uma can¢do com uma
mensagem forte e relevante, cantada com a delicadeza e a calma que caracterizavam o artista.
Longe de uma mensagem triunfalista, apresentava o desejo de ver que os principios nela
apresentados e apoiados por uma larga maioria da populacdo fossem alcangados.

A expectativa e optimismo apresentado por Jodo Wate sdo igualmente notaveis no grupo
musical Primeiro de Maio, conjunto da cidade de Quelimane, que cantou Verdes campos. Na letra
desta composi¢do, os musicos anunciam ‘“verdes campos, € muita terra por cultivar, muita terra
dizemos nés, muita gente por educar, longas estradas por acabar, ¢ muitos homens por formar,
tudo isso depende de nds, nada se faz sem sacrificio, pois primeiro realizar, € no futuro os
beneficios, mas antes disso ha um segredo, € preciso planificar, € preciso auscultar, aquele que vai
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realizar, porque afinal ¢ o proprio povo, quem vai realizar, ¢ o proprio povo, € ai se encontra o
segredo do povo”. A cor verde, que simboliza a esperanca, serve de titulo desta cangdo que, na
realidade, ¢ uma parabola sobre a construgdo da nova nagdo mogambicana, a qual enfrentava
muitos desafios. No entanto, através da dedicagdo, atitude, sacrificio, perseveranga seria possivel
alcancgar o sucesso, pois tudo dependia do povo, que afinal de contas era o segredo.

O musico Alexandre Langa ¢ seguramente um dos artistas que melhor interpretou e compos
sobre o contexto sociopolitico e econdmico do seu pais. Davido José (2017) refere que “Langa foi
o maior intérprete da revolucdo e das transformagdes sociais que o pais ia sofrendo™'. Esta ¢ uma
caracterizacao que demostra o quao grande representava o homem de Ndavene.

Neste periodo marcado pelo optimismo e expectativa de constru¢ao de uma nagdo marxista-
leninista e de cariz internacionalista, Alexandre Langa cantou A derrota dos colonialistas, uma
composi¢ao curta, simples e repetitiva, uma caracteristica que estava presente na maior parte das
suas produgoes. Langa refere que com “a derrota dos colonialistas, o mundo inteiro ficou admirado
até agora, (...) quem provoca o nosso povo, ainda a luta continua, (...) 0 nosso povo estd
‘arrumado’’, ainda a luta continua”. Nesta composi¢do, Langa assinala a vitoria militar e politica
surpreendente da Frelimo sobre as For¢as Armadas Portuguesas, uma vitoria que demostrava a
determinagdo dos mogambicanos, podendo transmitir a ideia de que nada lhe era impossivel. Por
outro lado, destaca que a luta continua demostrando que aquela revolugdo era diferente, pois a
independéncia nao marcava o fim da batalha, mas apenas o inicio de um processo que so faria
sentido com a continuagdo da aplicagdo dos principios que guiaram a luta de libertagao nacional.
Desta forma, a cangdo enquadra-se perfeitamente nos discursos e objetivos triunfalistas da época.

Nesta assercao, Alexandre Langa canta também sobre Xiconhoca, uma figura imaginaria que
representava o oposto do Homem Novo. O Xiconhoca era o inimigo por ser improdutivo, bébado,
drogado, preguicoso, corrupto, mulherengo, alienado, burocrata, machista, representava todos os
males e vicios da sociedade burguesa-colonial (Menezes, 2015; Barata, 2015), sendo por isso, um
mal a combater no novo Mocambique que se pretendia construir. Alexandre Langa canta “pare
aqui xiconhoca, ndo vés que assim estds a se rebaixar, (...) bebidas alcoodlicas, deixe as bebidas
alcodlicas”. Com uma composi¢ao que aborda a mesma questao, o Duo Seara também canta sobre
o xiconhoca, assinalando que “Xiconhoca € burgués, lancam chamas de boatos, tudo ja subiu, até
ndo sei quem subiu, langa chamas de boatos, cedo logo de manha (...) Xiconhoca vem ai, atrasado
de morrer, Xiconhoca com jornal, abre a folha preferida, qual filme faz morrer, sacrificio de amor,
xiconhoca ndo tem cor, ele € verde, preto e branco, amarelo, azul e preto, (...) Xiconhoca é parasita,
Xiconhoca ¢ inimigo (...).” O Xiconhoca que era representado em forma de cartoon,
particularmente na Revista Tempo, foi igualmente representado sob a forma de musica, cobrindo
um espaco mais abrangente.

A politica de linha da frente foi outra temdtica abordada pelos musicos mogambicanos, que
procuraram contribuir para a derrota dos regimes coloniais e segregacionistas que se verificavam
na regido. Neste contexto, o Zimbabwe recebeu uma atengdo especial, visto que a FRELIMO
apoiava diplomaticamente e militarmente os movimentos de libertacdo, o que criou uma crise nas
relagdes politicas, econdmicas e militares entre Mogambique ¢ Zimbabwe. Alexandre Langa, em
consonancia com os discursos de Samora Machel sobre a entdo Rodésia do Sul, interpretou Smith
wa hlanya (Smith estd maluco), deixando claro que “mesmo que se auto-intitule ngwanzi
(gladiador/demolidor), ndo deve desafiar/habituar-se (ku-tolovela) Mogambique”. O mesmo se
sucede na cancdo a agressdo de Smith, na qual, Langa critica os ataques militares do regime de
Ian Smith contra Mogambique, deixando claro que estes sdo motivados pelo seu desespero ao ver
o povo zimbabwiano a derrota-lo.

O artista Jaimito também participou com uma composi¢ao sobre o Zimbabwe, referindo,
“vamos lhes ajudar, os irmaos dali do Zimbabwe, que estdo a lutar pela liberdade, Smith ¢ o diabo
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dos filhos de Africa, Zimbabwe vais vencer (4x), a guerra dali em Zimbabwe, ¢é a guerra dos filhos
de Africa, vamos lutar, Smith é o nosso diabo (...)”. O cantor Pedro Ben apresenta outra
composicdo com uma letra que contém alguns termos semelhantes aos utilizados por Jaimito,
assinalado que “temos confianca que vamos vencer ali em Zimbabwe, escutem, terao liberdade ali
em Zimbabwe, ataquem esse diabo do Zimbabwe, nosso pais estd a defender o Zimbabwe, Ian
Smith e seus seguidores estdo envergonhados, estio a maltratar o povo dos filhos de Africa,
escutem, vocés venceram ali em Zimbabwe, (...) Ian Smith e seus seguidores terminaram, atacar
o povo dos filhos de Africa (...).”

Em resposta ao apoio de Mocambique aos movimentos de libertagdo na regido, o regime do
apartheid atacou militarmente a cidade da Matola a 30 de janeiro de 1981. Nesse ataque, alguns
militantes do ANC e civis morreram e outros ficaram feridos.'. O artista Yana perdeu alguns
amigos nesse ataque e compds uma cangdo que expressava a sua revolta’. Yana cantou uma
musica intitulada “que venham”, na qual refere:

Foi numa madrugada, 30 de janeiro 1981, veio o comando bder, mercendrio sem
preco, que perde um pelo por dois rands, que perde um brago por dez, que perde
um pé por vinte, e quando perde a cabega, quanto lhe pagam, quem sofre, quem
chora, quem usa luto, pergunto eu, perguntas tu, pergunta ele, perguntamos nos,
perguntais vos, eles ndo perguntam, quem sofre, quem chora, quem usa luto, esses
mercenarios, entraram aqui, alguém lhes abriu as portas, em troca de Malboro,
em troca de um carafino, em troca de um Pionieer, em troca de umas Adidas, em
troca de fantasias, se perdem vidas, se perdem casas, se perdem progressistas,
mas como nos ja sabemos, que querem algo connosco, que venham (6x), estamos
prontos para os receber, com sandes de mareta, e um copo de criolina, com pudim
de betdo, um rebogado de pregos, um bolo de granada, e para fazer digestdo, um
corro de armas, viradas para eles (...).

A revolta de Yana reflectia um sentimento generalizado na sociedade mogambicana e foi
impulsionada pela FRELIMO. Nao se tratava apenas de uma revolta, era também um convite para
que as pessoas resistissem e se mantivessem vigilantes, pois havia inimigos internos da revolugao
que colaboravam com forgas estrangeiras para destruir Mogambique. Para o comando boer, Yana
sugere de forma sarcastica a preparacdo de um banquete explosivo, no qual seriam liquidados.

Em todas as composi¢des sobre os ataques a Mogambique, devido ao seu apoio a liberdade,
auto-determinacado, igualdade, existe uma diabolizacdo recorrente de lan Smith, apresentando-o
como um maluco, um individuo descontrolado. Por outro lado, explica-se a justeza da luta pela
liberdade e igualdade em Zimbabwe, um pais irmao, pelo qual o povo mogambicano deveria estar
disposto a fazer os sacrificios necessarios para ajuda-lo. O mesmo se sucede relativamente ao
regime do Apartheid. Estes posicionamentos estavam plenamente alinhados com as posigdes
politicas da época. Durante o periodo de optimismo, os musicos foram porta-vozes da revolucao,
dos principios sociopoliticos e econdmicos que eram estabelecidos para o novo Mogambique.
Através da musica, € possivel compreender aquela sociedade no tempo e no espago.

Momento de desilusdo e desespero, 1983-1992

A vitéria militar contra o colonialismo portugués conferiu a FRELIMO ndo apenas
legitimidade politica, mas também uma profunda confianga no seu papel historico, permitindo-lhe
auto-proclamar-se como o unico representante legitimo do povo mogambicano. Imbuida de um
certo impeto messidnico, a organizagdo tornou-se progressivamente menos permeavel a critica
externa e a projetos alternativos de desenvolvimento nacional. As biografias de veteranos da luta
armada de libertacdo, como Sérgio Vieira e Alberto Chipande, ilustram, em diversos momentos,
uma postura de desconfianga e até rejeicdo face a pensamentos divergentes (Vieira, 2015;
Chipande, 2018; Nalyambipano, 2013). A sua oposi¢ao frontal contra os regimes racistas e forcas
imperialistas na Africa Austral, aliada & repressdo interna de dissidéncias e de todos aqueles que
contestavam o projeto de constru¢ao do “Homem novo”, ancorado em ideais socialistas, contribuiu
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para a criagdo de um ambiente propicio a eclosdo de um conflito armado que rapidamente evoluiu
de uma guerra de agressdo para uma guerra civil (Mubai, 2015; Morier-Genoud et al., 2018;
Emerson, 2013 e Cabrita, 2000).

Iniciada em 1976, apenas um ano ap6s a proclamagdo da independéncia nacional, a guerra
expandiu-se rapidamente, e, no inicio da década de 1980, ja se encontrava disseminada por
praticamente todo o territorio nacional. Este conflito teve efeitos devastadores sobre o tecido
econdmico e social de Mogambique, afectando de forma particularmente aguda as zonas rurais,
onde residia a maioria da populacdo (Emerson, 2013; Vines, 1991). A conjuntura agravou-se com
a ocorréncia de uma das mais severas secas da regiao, provocando escassez de agua (TICKNER,
1986). A agricultura tida como a base de desenvolvimento do pais ¢ severamente afectada pela
seca e pelas confrontagdes militares no interior do pais provocando a escassez de produtos
alimentares (Saad Filho, 2020). Milhdes de pessoas foram forgadas a abandonar as suas aldeias
em busca de seguranga e sustento (Mubai, 2020: 132). A nivel internacional, Mogambique tornou-
se conhecido pelas atrocidades cometidas contra civis, incluindo degolagdes e mutilagdes que
atingiam indiscriminadamente mulheres e criangas (Cammack, 1987; Vines, 1991).

Perante este cenario de crise multidimensional, o governo mobilizou a populagdo para o
esforco de guerra e intensificou a produ¢do de mensagens de propaganda destinadas a deslegitimar
as forcas rebeldes. Entre as estratégias adoptadas, destaca-se a declaracdo de uma amnistia,em
1987, dirigida aos guerrilheiros da RENAMO que se rendessem voluntariamente, bem como o
inicio de conversagoes indiretas em meados de 1989 (Cabrita, 2000). Para proteger as populacdes
contra os ataques dos guerrilheiros da RENAMO, “o governo cria aldeamentos sob protec¢do das
forgas governamentais e organiza escoltas militares para assegurar a mobilidade de pessoas e bens
pelas diferentes regides do pais” (Schafer, 2001: 222). Jovens foram, em muitos casos,
incorporados coercivamente no exército, numa tentativa de conter o avango das forgas insurgentes
(Thaler, 2012: 17; Thompson, 1999).

Apesar dessas medidas, a guerra e fome se intensificaram, obrigando o governo a moderar
gradualmente a sua retorica anti-imperialista. O abandono progressivo da retorica socialista
tornou-se particularmente evidente com a adesao aos programas do Fundo Monetario Internacional
e do Banco Mundial. Como atesta Anne Pitcher (2006) apos a adopgao da economia liberal,
membros do governo e elites econdmicas se engajaram num esquecimento organizado,
distorcendo ou ignorando o periodo socialista de forma a ocultar o passado e construir uma nova
identidade nacional alinhada com os principios do neoliberalismo.

Estes acontecimentos ocorrem num contexto de partido inico, marcado por fortes restricdes
as liberdades de expressdao. Consequentemente, muitos dos relatos sobre a guerra, a fome e o
fracasso das politicas econdmicas reflectiam predominantemente o discurso oficial. Entretanto,
uma leitura nas “entrelinhas” das letras das musicas produzidas naquele periodo revela uma
representacdo mais complexa e, por vezes, critica das experiéncias quotidianas da populagdo.
Enquanto alguns artistas contribuiam para a difusao da propaganda estatal, outros denunciavam os
horrores da guerra, apelavam a paz e questionavam a prioriza¢ao dos investimentos militares num
pais assolado pela fome. Neste contexto, destacam-se as composigoes de Zeca Alage — Massotjwa
(militares), Pedro Langa — Madjaha (jovens), Kuni ndlala (h4 fome); Alexandre Langa — Magasso
va mpfundla (passos de coelho); Salimo Mohamed — Bilibiza; Salvador Mauricio — Os ratos. Estas
obras, produzidas por musicos enquanto membros activos da sociedade, captam o pulsar de um
Mocambique mergulhado num periodo de desilusao e desespero.

Este periodo foi marcado pelo pessimismo. A esperanca de constru¢do de um Estado
marxista-leninista com forte vertente social revelou-se, para muitos, uma miragem. Mesmo assim,
as manifestacdes publicas de critica aos responsaveis politicos eram raras, devido as limitagdes
impostas pelo regime. Neste cendrio, os musicos emergem como algumas das poucas vozes que
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colocavam em discussdo muitos temas que poucos tinham coragem de debater. Apesar do regime
utilizar constantemente a censura para que as mensagens de certas cangdes ndo tivessem um
impacto mais abrangente, muitas dessas composicdes ultrapassaram estas barreiras, contribuindo
para despertar sectores da populacdo que ainda aderiam a narrativa oficial segundo a qual os
problemas do pais derivavam exclusivamente de sabotagens externas, inimigos internos e
desastres naturais.

Zeca Alage, membro do renomado grupo musical Ghorwane, constitui um exemplo
paradigmatico desse posicionamento critico. Na cangdo Massotxa (militares), produzida na década
de 1980, Alage denuncia simultaneamente a pobreza, a guerra € a priorizagdo de gastos militares
em detrimento das necessidades basicas da populagdo. Na letra refere que:

“E a pobreza que estd afectando os avés (idosos), juro, estas guerras sem
Jjustificagdo, é a pobreza que entrou nos paises de negros, juro, estas guerras sem
Jjustifica¢do, armas caras, muito mais caras que sacos de arroz, guerras que ndo
terminam, o que irei fazer, perigo, mataram os meus netos, os netos que deixei na
guerra (em Gwaza Muthine), cuidado com o perigo dos militares (2x), cuidado
com perigo, cuidado com o perigo dos militares, militares que ndo tém pena,
cuidado com o perigo dos militares, pobreza que ninguém resolve (...), por qué
nos matam, somos mortos por calar, por sermos jovens com respeito, mas com
vontade de ter paz, (...), somos mortos por calar, (...) (2x).

Tendo em conta as restricdes a certas liberdades fundamentais naquela altura, Zeca Alage
foi muito corajoso ao langar uma can¢@o com este teor. Na realidade, ele referia ideias simples e
6bvias, mas que praticamente ninguém tinha coragem de expressar publicamente. Ao contrario do
que a FRELIMO argumentava relativamente a inevitabilidade da guerra, como forma de defesa
contra os bandidos, drogados e assassinos’ ou do que a RENAMO alegava, defendendo que se
tratava de uma luta pela democracia, Alage nao reconhece qualquer razao legitima para o conflito.
Para ele, ndo havia justificagdes para guerra, uma vez que as pessoas morriam nao s6 devido aos
combates, mas também em consequéncia da fome. No seu entender, o governo, ao privilegiar o
esfor¢o de guerra, optava por adquirir “armas caras, muito mais caras do que sacos de arroz”.

Alage alerta ainda para a necessidade de se ter “cuidado com os militares, pois eles ndo tém
pena”, chamando a atengdo para os crimes de guerra e os abusos perpetrados por ambos os
beligerantes. Esta critica dirige-se também ao governo, na medida em que os membros da
RENAMO eram frequentemente retratados como um simples bando de bandidos ou drogados, ¢
ndo necessariamente como uma for¢a militar organizada.

Por fim, ao afirmar que “somos mortos por calar, por sermos jovens com respeito, mas com
vontade de ter paz”, o artista sugere a necessidade de uma reacdo popular como forma de
restabelecer a ordem e devolver a esperanca a populacdo. Trata-se de uma posigao particularmente
corajosa, tendo em conta que, naquele contexto, ndo existia liberdade para manifestacdes
populares. Através da composi¢do, percebe-se que as criticas sdo dirigidas sobretudo ao governo,
que detinha uma responsabilidade acrescida na garantia do bem-estar da populagdo —
responsabilidade essa que nao recaia da mesma forma sobre a RENAMO. Por outro lado, as
criticas dirigidas @ RENAMO podiam ser feitas de forma mais directa, incluindo o recurso a
insultos, uma vez que tal discurso se enquadrava na propaganda oficial do governo.

Um posicionamento critico semelhante ¢ assumido por Pedro Langa, também membro dos
Ghorwane. Langa interpreta temas como Madjaha (jovens) e Kuni ndlala (ha fome), nos quais se
centra sobretudo nos desastres naturais € no seu impacto na sociedade mogambicana durante a
década de 1980. Todavia, partindo da premissa da seca, aponta para outros problemas que, no seu
entendimento, deveriam ser enfrentados pelos governantes. Na musica Madjaha, Langa alerta,
“ald jovens, ha seca neste pais de demonios, ha azar, ald jovens, hé seca nesta terra de demonios,
ha azar, (...) digam a Deus, irei falar com ele, digam ao diabo, irei falar com ele, digam aos
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governantes, irei falar com eles, digam as adolescentes, irei falar com elas”. Através desta
interpelagdo, o artista denuncia ndo apenas a seca que afetou drasticamente Mogambique na
primeira metade da década de 1980, mas também a necessidade de uma reacdo colectiva.

Na sua concepcdo, o pais encontrava-se “infestado de demoénios”, uma afirmacdo
particularmente significativa num contexto em que, poucos anos apos a independéncia, se esperava
a constru¢do de uma sociedade socialmente justa. Ao evocar “demonios”, Langa parece formular
uma critica indireta ao regime, que procurava marginalizar as crencas religiosas e tradicionais da
populacdo. Tal posi¢do contrasta com a visdo de grande parte da sociedade, que interpretava os
infortiinios, como a seca, a luz dessas mesmas crengas, muitas vezes associando-os a imposi¢ao
de um certo ateismo da FRELIMO (Honwana, 2002). Langa confronta, assim, essa orientagdo
oficial, ao sugerir que, se necessario, até ao diabo se deveria recorrer. Esta afirmagdo pode ser
entendida como uma evocagdo simbolica do retorno a praticas espirituais, como as cerimonias de
invocacao da chuva — praticas que, durante o periodo de triunfalismo revolucionario, a FRELIMO
procurou proibir, por as considerar anacrdnicas e obscurantistas.

Na mesma senda, Langa interpreta Kuni ndlala (ha fome), referindo-se a escassez de
alimentos que marcou a década de 1980. De facto, esse periodo foi caracterizado por graves
caréncias, que levaram ao racionamento de produtos alimentares, sendo frequentemente
associados a dieta da época a farinha de milho amarela e o repolho."!. Tratava-se de um contexto
em que faltava praticamente tudo, com Mocambique a aproximar-se rapidamente de uma situacao
de colapso econdmico, o que acabaria por forcar o governo a abrir-se aos paises ocidentais. Na
cangdo, Langa afirma, “ndo se admire, quando essas pessoas lhe pedirem empregos, essas sao
pessoas que estudaram, precisam de alimentacdo, querem dormir, estdo a sofrer, ha fome neste
pais, ha pobreza neste mundo, seca nestes paises, prosperidade destes paises, fome destes paises,
estamos a sofrer, pelo roubo de outros paises, ha seca neste pais, ha fome (...)”. Através destes
versos, o artista retoma os temas da miséria, pobreza, fome e desemprego, evidenciando as
contradi¢des de um pais potencialmente prospero, mas incapaz de garantir condigdes minimas de
vida a sua populacdo. Trata-se de uma critica direta as autoridades governativas, cuja incapacidade
de responder as necessidades basicas ¢ implicitamente denunciada. Mais ainda, ao referir o “roubo
de outros paises”, Langa sugere que parte dessas dificuldades poderia estar relacionada com
dindmicas externas de exploragdo, mas também abre espaco para uma leitura implicita de praticas
internas de apropriacao indevida de recursos.

E particularmente interessante notar que langa mobiliza a tematica da seca como ponto de
partida para uma critica que ultrapassa os desastres naturais. Esse enquadramento funcionava, em
certa medida, como uma estratégia discursiva que tornava a critica menos frontal e, portanto, mais
dificil de ser imediatamente interpretada como uma afronta direta ao regime. Afinal, desde a
independéncia, a FRELIMO tendia a atribuir os fracassos do seu projeto politico a factores
externos, como o capitalismo internacional, aos desastres naturais ou a alegada imaturidade
ideologica da populagdo, o que contribuia para a sua propria desresponsabilizagao. Tal como
outros artistas do periodo, Pedro Langa formulava observagdes simples e evidentes, amplamente
partilhadas no espaco privado, mas raramente expressas em publico, o que reforca o carater critico
e, simultaneamente, arriscado da sua intervenc¢ao artistica.

Nesta representagdo de Mocambique através da musica, destacou-se também Salimo
Mohamed, um artista com uma personalidade muito forte e, até certo ponto, incompreendido.
Trata-se de uma das poucas figuras que se pode orgulhar de, por diversas vezes, ter manifestado
publicamente o seu desacordo com os rumos da revolugdo mocambicana. Essa frontalidade
contribuiu, em parte, para que fosse enviado para o campo de reeducacdo de “Bilibiza”"i,
experiéncia que viria a inspirar uma das suas composi¢des. Salimo Mohamed teve algumas
musicas banidas, como ¢ o caso de “xa ntima i1 bodlela” (o preto ¢ garrafa), uma composicao que
mesmo na actualidade, é de dificil acesso.
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Neste artigo analisa-se a musica Bilibiza, na qual o artista refere “estd a se afundar 14 em
Bilibiza, vamos ver (4x), Bilibiza tem governantes, vamos ver, Bilibiza tem ajuda, vamos ver (2x),
Bilibiza esta a se cultivar, vamos ver (2x) (...)”. A partir da sua experiéncia pessoal, Mohamed
langa um desafio implicito ao publico: verificar se o desenvolvimento que o governo alegava
existir nos campos de reeducacao correspondia, de facto, a realidade.

Desta forma, o artista introduz no debate ptiblico uma das politicas mais controversas da
FRELIMO, marcada pela deslocagdo coerciva de individuos para zonas distantes das suas
comunidades de origem, muitas vezes desprovidas de condicdes minimas de subsisténcia. As
consequéncias dessa politica foram profundamente negativas para a vida de muitos, sendo que a
responsabilizagao dos seus idealizadores nunca se concretizou. Num tom simultaneamente ironico
e metaforico, caracteristico de algumas das suas composicdes, Salimo Mohamed formula uma
critica contundente a essa politica, revelando uma notavel coragem. A sua postura enquanto artista
posiciona-o como uma figura de resisténcia, frequentemente em contracorrente face ao discurso
oficial.

Salvador Mauricio € outro artista que analisou criticamente o contexto mogambicano da
década de 1980. Considerado um dos mais destacados musicos da provincia de Nampula, onde
exerceu também fung¢des como diretor da Escola Provincial de Cultura, Mauricio demonstrou que
o exercicio de cargos institucionais ndo implicava necessariamente a abdicacdo de uma postura
critica. Neste sentido, destacou-se com a musica “Os ratos roeram tudo”, a composi¢do que maior
notoriedade lhe trouxe. No entanto, se por um lado esta cangdo lhe conferiu visibilidade, por outro
teve consequéncias profundamente negativas para a sua trajetoria pessoal e profissional: a musica
foi banida e o artista acabou por ser preso."ll Este contexto torna particularmente relevante a
analise da letra que se segue:

Serd o por do sol, a alegria era viver sendo, eu tinha um celeiro invejavel de
mapira, fruto do seu trabalho mas, os ratos roeram tudo (2x), amor acabou,
tristeza chegou, a vida caiu na miséria (2x), pela fresca madrugada, o filho
acordou a chorar, sangravam-lhe todos os bens, como o peito sangra leite para a
crianga, sinal de nada no celeiro, os ratos roeram tudo (2x), amor acabou, tristeza
chegou, a vida caiu na miséria (2x), o dia do ano sem lembranga, cavaleiro com
uma angustia, a mulher com ‘batatum, a filha com batatum’, o lar ficou destruido
pois, (...) os ratos sdo perigosos, ¢é preciso caga-los dia e noite, e por o gato a
vigiar, sendo tudo vai embora como a mapira, (...).

A interpretacdo desta letra ¢, em grande medida, aberta, permitindo multiplas leituras.
Contudo, no contexto da época, as autoridades provinciais de Nampula entenderam-na como uma
critica direta a sua governacdo, o que levou ao seu banimento na radio publica, entdo a unica
emissora disponivel. Numa cronica, o jornalista Galiza Matos assinala que a cancao foi banida por
possuir um “cariz eminentemente politico, a letra criticava os dirigentes, no caso provinciais, de
se apoderarem de todos os produtos alimentares e outros, escassos no mercado na altura, deixando
para o grosso dos consumidores (...) quantidades insignificantes™. Ainda que esta interpretacdo
seja plausivel, ela revela-se limitada para abarcar toda a complexidade da composicio. E certo que
a escassez de alimentos constitui um elemento central, sobretudo num contexto em que
Mocambique enfrentava, na década de 1980, uma grave crise alimentar, marcada por racionamento
e por frequentes irregularidades na distribuicdo de bens, muitas vezes associadas a praticas de
aproveitamento indevido por parte de responsaveis.

A interpretacdo da cangdo de Salvador Mauricio enquadra-se na abordagem de Galiza
Matos, mas também ¢ igualmente possivel que “os ratos” sejam analisados numa dimensao
nacional. “Os ratos” poderiam representar os revoluciondrios que nacionalizaram os bens que eram
“fruto do trabalho” individual, acabando com a esperancga daqueles que acreditavam que os seus
bens nao seriam sacrificados em prol da independéncia, particularmente na emergente classe
média nacional, que cresceu rapidamente na ultima fase do colonialismo portugués. Com a
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imposi¢do de um regime que, entre outros aspectos, ndo respeitava as liberdades fundamenteis,
limitava o direito a propriedade e a iniciativa privada, a esperanca desapareceu, instalando-se a
tristeza e a miséria. Por isso, o artista avisa que “os ratos sdo perigosos, € preciso caga-los dia e
noite e por o gato a vigiar”, sugerindo que as populacdes deveriam estar em alertas e cultivarem
um pensamento cada vez mais critico.

Uma outra leitura possivel relaciona a cancdo com a guerra civil mogambicana. Nesse
contexto, “os ratos” poderiam simbolizar a destrui¢cao provocada pelo conflicto, a perda de bens,
colheitas e vidas, contribuindo para um cendrio de miséria generalizada. Assim, a expressao “os
ratos roeram tudo” funcionaria como uma metafora da devastagdo vivida durante esse periodo. Em
suma, a riqueza interpretativa da composi¢do reside precisamente na sua ambiguidade. As
diferentes leituras, seja como critica a governagdo local, as politicas nacionais ou a guerra,
convergem num ponto essencial: todas evidenciam uma visdo profundamente critica em relacao
ao rumo do pais. Essa densidade critica ajuda a compreender tanto o banimento da cangao quanto
a prisdo de Salvador Mauricio.

Na mesma senda, destaca-se a composi¢do de Alexandre Langa, intitulada Magasso ya
mpfundla (passos de coelho). Conforme se demostrou neste artigo, Alexandre Langa foi o artista
que mais cantou a revolugdo e os desafios que esta colocava a Mocambique. Essa posi¢do levou
parte da classe artistica e populagdo em geral a considerd-lo um colaborador do regime,
entendendo algumas das suas composigdes como instrumentos de difusdo e legitimagao das
politicas vigentes.

Contudo, no Magasso ya mpfundla, Alexandre Langa evidencia que, apesar de ter produzido
cangdes de caracter nacionalista, triunfalista e, por vezes, propagandistico, também era portador
de uma visdo muito critica relativamente ao rumo que o pais seguia, particularmente no que diz
respeito a guerra dos 16 anos. Consciente do impacto generalizado do conflito, o artista questiona,
“quando ird acabar o barulho neste pais (3x), até tenho medo de viajar para ali em Homoine, até
tenho medo de viajar para ali em Manjacaze, para ir ver as ruinas em Ndavene, até tenho medo de
viajar para ali em Ndavene, (...).” Langa termina rematando que “se tiveres passos de coelho, va
para Ndavene, (...) e apela, ndo nos matemos entre nos, familia (6x).”

Neste contexto, a guerra ja ndo se restringia a areas localizadas, mas encontrava-se
disseminada por grande parte do territorio nacional. Muitos mogambicanos da regido do sul de
Mogcambique, incluindo Alexandre Langa, deslocavam-se a Maputo ou a Africa do Sul, onde
podiam encontrar mais oportunidades de emprego. No entanto, estas pessoas mantinham sempre
uma forte ligagdo com a terra natal, onde regressavam frequentemente para visitar familia e
participar em cerimoénias festivas e funebres. Com a guerra dos 16 anos, esta ligacdo foi
condicionada, pois era extremamente perigoso fazer viagens interprovinciais, visto que havia um
alto risco de emboscadas militares ao longo do trajecto, perdendo-se vidas humanas e bens
materiais.

A referéncia aos “passos de coelho” assume, assim, um tom irénico ¢ profundamente
simbdlico. O coelho, associado a agilidade e astucia, representa uma das poucas possibilidades de
sobrevivéncia num contexto marcado pela violéncia e pela incerteza. Esta imagem evidencia o
grau de precariedade e inseguranga vivenciado pela populacdo. Ao mesmo tempo, a mengao a
Ndavene, sua terra natal e, as “ruinas” sugere ndo apenas a destrui¢do material causada pela guerra,
mas também a ruptura de lagos sociais e culturais profundamente enraizados, incluindo a
impossibilidade de cumprir praticas e obrigacdes tradicionais. Perante este cenario, Alexandre
Langa expressa consternacao e formula um apelo claro: € necessario por fim a guerra. Ao afirmar
que “ndo nos matemos entre nos, familia”, o artista propde uma visdo de unidade nacional que
transcende as divisdes politicas, sugerindo implicitamente a necessidade de didlogo e negociacao
entre as partes em conflito. Esta posi¢do revela-se particularmente significativa num contexto em
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que o regime resistia a qualquer abertura negocial, sustentando a legitimidade absoluta do seu
projecto politico, mesmo diante dos elevados custos humanos.

Tal como em outras composi¢des, Langa recorre a uma linguagem indireta, deixando a sua
mensagem “nas entrelinhas”. Ainda que o apelo a paz possa ser interpretado como dirigido a ambas
as partes, ele parece incidir sobretudo ao governo, que detinha maior responsabilidade na condugao
do conflito. Caso a critica fosse diretamente direcionada a RENAMO, ¢ provavel que o artista a
tivesse formulado de modo mais explicito, como era recorrente em cancdes de carater
propagandistico.

Os musicos aqui analisados representam apenas uma pequena parcela dos artistas que
expressaram, através da musica, um profundo sentimento de desilusdo em relagao ao percurso
historico de Mogambique. As suas composi¢des abordam questdes simples e evidentes, aquelas
que circulavam em espacos privados e conversas restritas, mas que raramente eram enunciadas
publicamente, devido ao carater tendencialmente autoritario do regime. Ainda assim, estes artistas
deram voz a uma parte significativa da sociedade, que, embora silenciada, partilhava dessas
inquietagdes, mas ndo dispunha de meios ou coragem para as expressar abertamente.

Momento de esperanca, audacia e incerteza, 1992-2020

A assinatura do Acordo Geral de Paz em 1992 marcou o fim da guerra de 16 anos, uma das
guerras mais sangrentas da Africa pos-colonial. Este acontecimento abriu um horizonte de
esperanga para o povo mog¢ambicano, todavia, a experiéncia prolongada de ciclos de violéncia
militar manteve vivo o espectro da guerra, gerando incertezas profundas em relagao ao futuro do
pais. A presente seccdo contextualiza o cendrio politico deste periodo, com o objetivo de
compreender os factores que influenciaram a producdo musical, a0 mesmo tempo que analisa em
que medida as musicas entdo difundidas podem ser entendidas como fontes relevantes para a
narracdo da histéria de Mogambique. Parte-se do pressuposto de que os musicos constituem
sujeitos activos e conscientes, que interpretam os acontecimentos do seu tempo e emitem juizos a
partir da sua inser¢do em contextos sociais especificos.

Depois de mais de 10 anos de contactos e negocia¢des entre o governo de Mogambique e a
RENAMO, a paz foi finalmente alcangada a 4 de outubro de 1992. Os acordos de paz tiveram
como alicerce a introducdo da democracia multipartidéria, a implementa¢do de um programa de
desmobilizagdo e reintegracdo dos guerrilheiros, a reconciliagdo nacional e a reconstru¢do da
economia nacional (Igreja, 2008). Com o apoio das Nagdes Unidas, Mocambique desmobilizou
guerrilheiros e realizou as primeiras eleigdes multipartidarias em 1994, com a participagdo de 14
partidos politicos e coligagdes eleitorais, destacando-se a FRELIMO, o partido no poder desde a
independéncia nacional e, a RENAMO, antigo movimento rebelde, entdo transformado em partido
politico. A FRELIMO e seu candidato presidencial Joaquim Alberto Chissano sairam vitoriosos.
Nas elei¢des legislativas, a FRELIMO arrecadou 129 assentos parlamentares contra 112 da
RENAMO e 09 do Unido Democratica. Nas presidenciais, Joaquim Chissano obteve 53.3 por
cento dos votos seguido de Afonso Dhlakama com 33.73 por cento e outros candidatos, com 12.96
por cento (Harrisson, 1995). A RENAMO contestou os resultados eleitorais alegando fraude
(Tuvuyanago, 2011: 47), mas acabou se conformando aos ditames da comunidade internacional
que, apesar de reconhecerem algumas irregularidades, declararam as elei¢cdes de transparentes,
livres e justas.

A realizagdo destas elei¢des inaugurou um novo ciclo politico, distinto dos dezanove anos
de governagdo em regime de partido inico. Este periodo se caracterizou por uma maior abertura
politica e pela emergéncia de novos espacos de contestagdo, ainda que num contexto
profundamente marcado pelo legado da guerra e por uma crise socioecondmica persistente. A
agricultura familiar encontrava-se devastada, milhdes de pessoas dependiam de ajuda humanitaria,
e o regresso de refugiados implicava desafios significativos, nomeadamente em regides
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densamente minadas. Nas areas urbanas, o crescimento desordenado de assentamentos informais
refletia os efeitos prolongados do deslocamento interno.

Este processo de transicdo politica coincidiu com uma dindmica global mais ampla,
associada ao fim da Guerra Fria, a queda do Muro de Berlim em 1989 e a dissolugdo da Unido
Soviética, em 1991. Neste contexto, a democratizacdo ¢ a liberalizacdo econdmica em
Mocambique foram também influenciadas pelas diretrizes do chamado Consenso de Washington,
que condicionava a assisténcia financeira internacional & ado¢do de reformas estruturais (Young
2012). A luz desta exigéncia, Mogambique havia iniciado a implementagdo do programa de
reajustamento estrutural em 1987, o que afectou profundamente a vida econdémica e social dos
mocambicanos.

O triunfo eleitoral da FRELIMO em 1994 pressupunha apresentar solugdes para a crescente
onda de desemprego causada pela privatizagdo de empresas estatais e consequente reducao da
forga laboral. Logo a seguir a adesdao do programa de reajustamento estrutural, o pais registrou
greves gerais, uma situagdo que era impensavel no tempo de partido Unico. A abertura ao
multipartidarismo possibilitou uma abertura para as pessoas exigirem uma maior prestagio de
contas aos governantes.

Todavia, as expectativas em torno do novo governo da FRELIMO rapidamente superaram a
sua capacidade de resposta. Contrariamente aos anseios da populagdo, a democracia ndo se se
traduziu em liberdades plenas e distribui¢do equitativa da riqueza. Pelo contrario, observou-se o
enriquecimento de uma pequena elite, enquanto a maioria caia em pobreza absoluta (Hanlon,
1996). A corrup¢ao se tornou a palavra mais comum do vocabulario politico nacional, sem que
houvesse um entendimento claro do proprio conceito. Com o apoio da comunidade internacional,
Moc¢ambique recebeu muita ajuda para a reconstrugdo pds-guerra e para a manutencao do processo
de paz e reconciliagdo nacional. Este apoio traduziu-se no arranque de um periodo de crescimento
constante dos indicadores macroecondmicos, que, na pratica nao se traduziam no bem-estar das
populagdes (Hanlon & Smart, 2008).

Em 1998, o pais realiza as primeiras eleicdes autarquicas, sendo que foram boicotadas pela
RENAMO e outros partidos da oposicao. A participacdo de apenas 15 por cento de votantes e a
vitéria da FRELIMO em todos os municipios do pais revelou algumas indicacdes das deficiéncias
do processo democratico mogambicano. No ano seguinte, sdo realizadas as segundas elei¢des
multipartidarias, com a RENAMO a conseguir o melhor resultado da sua historia, com 117
assentos parlamentares contra 133 da FRELIMO. Afonso Dlakama consegue 47.7 por cento dos
votos contra 52.3 por cento de Joaquim Chissano. Uma vez mais, alegou-se fraude eleitoral, sendo
o caso levado ao tribunal supremo, onde a FRELIMO e seu candidato presidencial foram
declarados vencedores. A RENAMO ensaia manifestagdes a nivel nacional que sao respondidas
por uma forg¢a policial desproporcional, detengdes em massa e execugdes de seus militantes.

O desfecho das elei¢des de 1999 constituiu uma das maiores ameacas a governacao da
FRELIMO e levou a um movimento de revitalizagdo das bases do partido, por vezes recorrendo a
métodos dos tempos de partido tinico. Por conseguinte, em 2004, a FRELIMO apresenta como seu
candidato, Armando Emilio Guebuza, conhecido pela sua frontalidade. Guebuza lanca a sua
candidatura sob o lema de combater “o espirito de deixa andar”, uma critica a governagao do seu
antecessor, caracterizada por escandalos de corrup¢do, fortalecimento da oposicdo e falta de
prestacao de contas no sector publico e privado. Com recurso aos meios do Estado, intimidagdes
e perseguicdo aos opositores num contexto caracterizado por um crescimento econdmico
inversamente proporcional a criagdo do bem-estar das populacdes, a FRELIMO vence as elei¢des
e aperfeigoa a sua maquina eleitoral para os pleitos eleitorais seguintes.

Na concepgao de Sumich (2010: 679), “desde o fim do socialismo monopartidario em 1992,
o poder continua concentrado no partido FRELIMO, o qual tem aumentado o seu controle mais
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profundo ao longo do periodo liberal”. Numa tendéncia crescente de ensombramento dos partidos
da oposi¢do, a FRELIMO vence todas as elei¢des realizadas em 2008, 2009, 2013, 2014, 2018 ¢
2019. Nem a criacdo do Movimento Democratico de Mogambique em 2009 através da cisdo no
seio RENAMO parou o dominio politico da FRELIMO em Mocambique.

Portanto, o periodo entre 1992 e 1994 ¢ marcado por uma grande esperanca no seio do povo
mocambicano em resultado do fim da guerra e da introdu¢ao da democracia multipartidaria. Para
milhdes de mogambicanos era chegado o momento de Mogambique arrancar com o
desenvolvimento economico, distribui¢do justa de riqueza, partilha do poder e estabilidade
politica. Apesar de alguns avangos nestes dominios, para a maioria da populacao, as expectativas
muito cedo se tornaram em incertezas e até pesadelos com os ‘demonios’ da guerra a voltar a
assolar o pais a partir de 2013. Uma vez mais, os musicos mogambicanos estiveram na dianteira
na leitura, escrita e divulgagdo destes eventos marcantes na historia de Mogambique. Desta forma,
destacam-se a composi¢ao feita por varios artistas que cantaram Somos pela paz, os Gémeos
Parruque — Bebe katxassa, Jeremias Nguenha — La famba bicha (a fila estd a andar), A hilavi
nyimpe (ndo queremos guerra), Luis Macandza — Ni kombela (pego).

A década de 1990 iniciou num ambiente de esperanga renovada, embora permeado de
profundas incertezas. Entre as poucas convicg¢des partilhadas pela populacdo, destacava-se o
desejo colectivo de por fim a guerra de 16 anos, concretizado com a assinatura dos Acordos Gerais
de Paz em 1992. Nesse contexto de optimismo cauteloso, um colectivo de alguns dos mais
proeminentes artistas da arena musical mogambicana langou a can¢do Somos pela paz. Num dos
excertos, referem “as criangas ja correm de maos dadas, ao encontro de suas paixoes, gritam vozes
outrora amordagadas, cantando amor, amor, amor, amor, mesmo sem mansdes, ¢ a nossa paz, paz
do povo, somos pela paz, cantando com o povo, sim a paz, sim a vida, somos pela paz, sim ao
amor”’.

A densidade simbolica da composi¢do, evocando elementos como ondas, ventos, sementes,
flores, unidade, solo, a pomba, as criangas € o amor, sugere que a paz foi percebida como um
momento de regeneracdo coletiva. A libertagdo das “vozes outrora amordagadas™ aponta para a
abertura de espacos de expressdo anteriormente reprimidos, enquanto a valorizacdo da paz
“mesmo sem mansdes” revela uma reconfiguragdo das aspiragdes sociais: mais do que a
acumula¢@o material, prioriza-se a possibilidade de reconstrugdo espiritual e social.

Na mesma linha interpretativa, os Gémeos Parruque, na can¢do Bebe katxassa, recorrem a
uma narrativa metaforica para refletir sobre o periodo de transicdo para a democracia
multipartidaria. A partir da figura do “tio Rungo” que durante a guerra dos 16 anos bebia
excessivamente “katxassa”*, simbolizando, um comportamento autodestrutivo visto que esta agua-
ardente € muito forte e pode ter consequéncias nefastas em caso de consumo excessivo. A guerra
surge, assim, como um processo de auto-sabotagem que comprometeu o desenvolvimento
nacional. Com o advento da paz ¢ da democratizagdo, os artistas sugerem uma mudanga de
paradigma. A metafora segundo a qual “juntaram bois na jaula para escolher um boi melhor,
juntaram bois na capoeira para eleger um boi melhor, mas um boi melhor, mae, ¢ que melhor puxa
charrua”, remete para o processo eleitoral, sublinhando que a escolha politica deve recair sobre
aquele que melhor contribui para o progresso colectivo. No entanto, a can¢do ndo se limita a
celebrar a democracia emergente, ela também alerta para as suas ambiguidades. A evocagdo de
um passado recente em que “politica era conversa perigosa, (...) conversa quente, vocé gemia Ka
djamaguana (Estabelecimento Penitenciario da Machava, o maior do pais), no calabouco”, desta
forma, recordam a limitacao da liberdade de expressdao durante o periodo monopartidario, quando
opinides divergentes podiam resultar em repressao, incluindo detenc¢des e envio para campos de
reeducagdo. Naquele periodo, mesmo sobre a guerra, as pessoas dificilmente falavam abertamente,
apenas a tratavam como a “‘situagao”.
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Ao mesmo tempo, os Gémeos Parruque reconhecem a abertura do espago publico, “esta terra
mudou, toda gente fala de politica na rua”, o que dava esperanga a populagdo, mas era preciso ter
cuidado pois “existem colonos do trabalho”, assinalando a persisténcia de praticas limitadoras,
como a partidarizacdo de instituigdes estatais. Continuando com metafora, “tio Rungo ndo
consegue casar a sua mulher, (...) democracia ¢ aceitar a derrota”, ou seja, os actores politicos
deveriam se conformar com o resultado das elei¢cdes, ndo desacreditando o processo, evitando
cometer fraude eleitoral e ndo ameacando um retorno a guerra.

A estratégia com vista a convencer a mulher e criangas (eleitorado) devia ser revista, desta
forma, “tio Rungo mudou, agora compra rebugados para as criangas, (...) agora compra merendas
pesadas, (...) as criangas de casa deixaram de chamar papai Nyankadle (irresponsavel), a mulher
titia Isaura, corre, correndo para ele, (...) um beijinho recebe a sacola, onde tem merendas para a
familia”. Neste excerto, demostram que os partidos politicos teriam que mudar, usando novas
estratégias para limpar a sua imagem desgastada pelas atrocidades que cometeram durante a
guerra. Na década de 1990, apresentavam-se como novos politicos e através das suas campanhas
procuravam até comprar as mentes da populacdo para que esquecesse o passado sombrio, assim
sendo, como “as criangas e tia Isaura” (populacao) perdou-se parcialmente os 16 anos de “katxassa
do tio Rungo” (atrocidades cometidas pelos beligerantes durante a guerra dos 16 anos).

O processo de paz foi complexo, tendo o pais recebido apoio directo da comunidade
internacional. Embora tenha contribuido para a pacificacao do pais, também gerou um misto de
sentimentos na populacdo, que desconfia das a¢cdes da comunidade internacional, a medida que
crescem os boatos de ma gestdo financeira, corrup¢ao e promiscuidade sexual. Deste modo, Luis
Macandza elaborou uma composi¢ao que manifesta esse sentimento de descontentamento. Nesta
assercdo, Macandza afirma que “estds a ver o barulho que veio aqui em casa, nds criamos
sozinhos”, o artista desloca a responsabilidade da guerra para dindmicas internas, contrariando
narrativas que enfatizam exclusivamente factores externos. Continua referindo que ‘“aparece o
fumo do problema, acendemos sozinhos, veja, hoje ja ndo temos bocas (1abios) aqui em casa,
cortamo-nos sozinhos, (...) também nao temos orelhas, cortamos sozinhos”, assim faz mencao as
atrocidades da guerra, mas quando assinala a boca (labios) e as orelhas sugere ndo apenas as
mutilagdes fisicas associadas a guerra, mas também a incapacidade de didlogo e escuta entre os
proprios mogambicanos, abrindo espago para agentes externos.

A incapacidade de resolver o problema internamente fez com que “até vamos (fossemos)
buscar bengalis, uruguaios, italianos, para virem aqui em casa, para resolverem o problema, (...)
também vamos buscar os portugueses que nos colonizaram no passado para resolverem o
problema”. Esta passagem evidencia o grau de fragilidade do Estado, que, perante o agravamento
da crise, se viu forgado a solicitar apoio internacional, incluindo do antigo colonizador,
anteriormente expulso de forma violenta, sob a acusacgdo de ter explorado a populagdo e falhado
na resolucao de problemas estruturais. Contudo, a critica de Macandza ndo se limita a dependéncia
externa. O artista expressa particular indignacao face ao comportamento de alguns elementos dessa
comunidade internacional, referindo que estes “pegam adolescentes e violam aqui em casa, (...)”.
Trata-se de uma acusagdo extremamente grave, que remete para perce¢des sociais amplamente
disseminadas na época, ainda que nem sempre reconhecidas ou investigadas pelas autoridades.
Em certa medida, o siléncio institucional pode ser interpretado como resultado da relutdncia em
confrontar actores externos considerados essenciais para viabilizar os processos de transi¢cdo para
a paz e para a implementacao de um sistema democratico multipartidario. Aquelas circunstancias
fizeram com que Macandza referisse que “mesmo eu (ele) estou chateado, (...) (mas) termina no
coracdo”, um retrato de muitos mogambicanos.

Neste quadro, a intervengao de actores internacionais ¢ apresentada de forma ambivalente.
Por um lado, reconhece-se a sua importancia na resolucao do conflito; por outro, emergem criticas
relacionadas com comportamentos considerados abusivos, incluindo acusagdes de exploragdo e
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violéncia. A tensdo entre dependéncia externa e autonomia nacional constitui, assim, um dos eixos
centrais da reflex@o proposta por Macandza.

O processo de transicao politica revelou-se, de facto, complexo e marcado por tensodes
recorrentes, particularmente em periodos eleitorais, frequentemente acompanhados por alegagdes
de fraude e pelo ressurgimento de discursos belicistas. E neste contexto que o musico de
intervengao social Jeremias Nguenha se destaca, nomeadamente com a can¢do 4_hilavi nyimpe
(n2o queremos guerra). Através de uma encenagdo simbolica, o musico refere que vai preparar um
banquete com pratos tipicamente mogambicanos (xiguinha de cacana, xima de milho moido,
gucha, maheu) e convidar Dhlakama, os militares e governantes para sentarem no mesmo local
para debater o que seria necessario para se terminar definitivamente com as ameacas de retorno a
guerra, assim o artista propoe o dialogo como alternativa a violéncia.

Nesta afirmag¢do, Nguenha assinala que “irei questionar Dhlakama, uma palavra de valor,
(...) direi que viagem seguimos sem chegar, que machamba se cultiva e ndo se colhe, que conversa
¢ essa Dhlakama, que conversas sem fim, que carga se ergue e ndo se descarrega, ndo queremos,
ndo queremos guerra”. Nguenha questiona se ja esqueceram das atrocidades da guerra,
exemplificando com o que acontecia na travessia do rio Save, em Homoine, onde sucedeu-se um
massacre, entre outras regides. O artista ainda lembra que “o governante ¢ governante por causa
das pessoas, o governante ¢ governante por causa dos seguidores”, afinal a quem governariam se
matassem todas as pessoas. Ao evocar episodios traumdticos da guerra, como massacres €
deslocamentos for¢ados, Nguenha apela a memoria colectiva como forma de evitar a repeti¢ao do
passado. Nguenha através do estilo que o caracterizava colocou na agenda mediatica e popular um
assunto relevante e que inquietava a populagdo, pois os processos eleitorais tornavam-se novos
pesadelos devido as ameagas de retorno a guerra por causa da alegada fraude eleitoral.

Paralelamente, o artista aborda as dificuldades econémicas enfrentadas pela populagdo no
contexto da liberalizagdo econdomica. A populacao foi confrontada com o aumento de custo de
vida que nao foi devidamente acompanhado pelo aumento de rendimentos. A revisdo em alta dos
precos de servicos e bens alimentares basicos (transporte e pao) foram a causa imediata para
Jeremias Nguenha compor La famba bicha (a fila esta a andar). Na canc¢ao, ele questiona se “a fila
estd a andar” responde que ndo anda, apenas levam os da frente, onde eles estdo”, prossegue
pedindo que também levem os que estdo atras. O artista utiliza a metafora da fila para ilustrar
desigualdades estruturais no acesso a oportunidades, bens e servigos. A ideia de que “a fila nao
anda” para aqueles que se encontram no final remete para a exclusdo social e para a reproducao
de privilégios por parte de elites que contornam as regras estabelecidas.

No seguimento da sua letra, Nguenha refere que “vocés, estdo a comer o pao da crianga, (...)
nos fazem beber dgua, (...) nos fazem pentear tartaruga, nos fazem pentear careca”. Neste excerto,
o artista critica de forma incisiva a apropriacao indevida, por parte dos governantes, dos escassos
recursos disponiveis a populacdo. A referéncia a “agua” pode ser interpretada como uma alusao a
retorica vazia e a ineficacia governativa, isto €, a tendéncia de “meter muita agua”, prometendo
mais do que ecfetivamente se cumpre, mas também pode representar o facto de ndo haver o que
comer, podendo apenas beber agua.

A critica torna-se ainda mais contundente com as expressdes “pentear tartaruga” e “pentear
careca”. A primeira remete para a ideia de um esforgo inutil, simbolizando a impossibilidade de
garantir uma vida digna num contexto marcado por baixos rendimentos e elevado custo de vida,
tal como ¢ impossivel pentear a carapaga de uma tartaruga. J4 a referéncia a “pentear careca”
introduz um elemento de satira politica mais direta, podendo ser interpretada como uma alusao a
figura do entdo Presidente Joaquim Chissano. Neste sentido, o artista estabelece uma analogia
entre a dificuldade (ou impossibilidade) de pentear uma cabega calva e as dificuldades enfrentadas
pela populagdo para sobreviver naquele contexto econdmico adverso.
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Nesta senda, Nguenha refere que o custo de vida lhe “maltrata, fura, faz sofrer, destroga,
(...)”, evidenciando o impacto profundo das condi¢des econdomicas no quotidiano da populagao.
No entanto, a sua reivindicacao nao € pela estagnacao dos precos, mas sim por um principio de
proporcionalidade: “ndo pedimos que o custo de vida ndo suba, apenas pedimos que aumente de
acordo com salario, ndo pedimos que ndo aumente o prego, aumente de acordo com o bolso, nao
dizemos que nao aumentem a tarifa de transporte, que aumente de acordo com o salario, (...)
trabalhamos para (apenas) pagar transporte”.

Através desta argumentagdo, Nguenha demonstra uma clara percep¢ao da erosao do salério
real e da crescente dificuldade das familias em fazer face as despesas basicas. A sua critica aponta
para a necessidade de equilibrio entre rendimentos e custo de vida, sublinhando, por exemplo, o
peso desproporcional que despesas como o transporte assumiam no or¢amento das familias. Em
muitos aspetos, estas observacdes mantém-se actuais, o que evidencia o carater perspicaz e, em
certa medida, visiondrio da sua intervencao artistica. A sua presenca em palco, frequentemente
acompanhado por uma Biblia e trajado com vestes militares, reforca essa dualidade simbolica entre
dimensao espiritual e material, projetando uma imagem de alguém que procura simultaneamente
libertar consciéncias e denunciar injusti¢as concretas.

CONCLUSAO

Os musicos aqui analisados se inserem num universo mais vasto de artistas mogambicanos
que, em diferentes regides do pais, recorreram a musica para narrar ¢ problematizar o quotidiano
social. Embora este conjunto ndo esgote a diversidade dessas vozes, permite evidenciar algumas
das principais dinamicas criticas que marcaram o periodo. Através da andlise dos conteudos das
composi¢des musicais selecionadas, este artigo apresentou os principais momentos da historia de
Mogambique. Através da musica, ficou patente que, como parte da sociedade, os musicos
mogambicanos tém estado atentos aos desenvolvimentos politicos, econdmicos e sociais que
ocorrem no pais. Os conteudos das suas composi¢des musicais espelham que a musica ¢,
simultaneamente, fonte e objecto de estudo da historia. Por outro lado, estas composi¢des mostram
que os musicos actuam em varias dimensdes, entre elas, a de actor da historia, fonte e narrador da
histéria de um determinado povo. Através das letras das composigdes musicais difundidas desde
a independéncia a actualidade, capta-se a cronologia da histéria de Mocambique, desde a euforia
da proclamacdo da independéncia nacional, o desapontamento com a guerra e o descalabro
econdmico, a esperanca € a incerteza com a inauguracao da democracia multipartidaria e outros
desenvolvimentos socioecondmicos ocorridos ao longo deste periodo. Mesmo em periodos da
histéria de Mogambique caracterizados por limitagdes das liberdades fundamentais, os musicos
encontraram espaco para expressar o sentimento do povo em relagdo aos processos de governagao
do pais. Ao criarem este espago, 0os musicos deram a voz aos que nao tinham e desafiaram o status
quo, contribuindo para a constru¢do da memdria colectiva do povo mogambicano.
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pesquisa, autoria e publicagdo deste artigo.
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NOTAS

i Sobre a analise de algumas composigdes e vida de Alexandre Langa, ver: José, D. (19 de jul. 2017). Alexandre
Langa: Um revolucionario, idealista, sem socos. Mbenga, Maputo. Disponivel em: https://mbenga.co.mz, acesso em:
5 de abril, 2022.

i Com o termo “arrumado” refere-se “armado ou preparado”.

i Lopes, A. (2 de fev. 1981). Ataque sul-africano a Mogambique: a agressdo do desespero. Tempo; South Africa: new
aggression. (march-april, 1981), Southern Africa.

¥ Quinta-feira, 29 de janeiro de 1981. O misico Yana encontrava-se a conviver numa residéncia no bairro da Polana,
encontravam-se alguns amigos sul-africanos ligados ao ANC. Depois do convivio regressou a casa e os sul-africanos
seguiram viajem para cidade da Matola, onde viviam. Na madrugada do dia seguinte, a 30 de janeiro, a Radio
Mogambique anunciou um ataque, perpetrado por comandos ‘boers’ sul-africanos, na Matola e do qual resultaram
vitimas mortais. O musico soube que alguns que perderam a vida, tinham estado com ele no dia anterior. A musica
“que venham” foi composta nessa manha. Disponivel em:
http://www.youtube.com/c/OmelhordaM%C3%BAsicaMZTV, acesso em: 3 de abril, 2022.

Vv “Néo negociaremos com bandidos armados: reitera Samora Machel ao falar em Pemba”, Noticias, (16 de out. 1984).
vl A fome era tanta que algumas pessoas comecaram a comer até raizes de arvores silvestres, para mais detalhes, ver:
Zucule, E. (dez. 1983). Raizes silvestres ndo matam a fome: concluem analises laboratoriais no Ministério da Saude.
Noticias, Maputo.

Vi Mohamed, Salimo (11 de maio, 2011). Tenho magoas do meu proprio pais. Maputo: Canal de Mogambique.
Entrevista concedida a C. Saute.

viii Entrevistas realizadas pelos autores com C. Warila (Cidade de Nampula, 26 de agosto de 2021) € A. Faque (Cidade
de Nampula, 4 de setembro de 2021).

X Matos, E.G. Zena: essa grande diva da musica Macua. Disponivel em: https://gm54.wordpress.com/tag/salvador-
mauricio/, acesso em: 3 de abril, 2022.

*Ver cronica de: José, D. (12 de jul. 2017). Gémeos Parruque: parece que ainda vamos beber mais katxassa. Mbenga,
Maputo. Disponivel em: https://mbenga.co.mz, acesso em: 4 de abril, 2022.
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